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EN TORNO'/ A LA CRITICA DE ARTE

*;. : "
1. INTRODUCCION ‘|

‘Hace. casi . sesenta” afos escribia Lionello
Venturi en su "Historia de la critica’ de Arte": I1),

“Bl se.tiene en cuenta los prngrasus reallza-

dos por la historia del arte en los Gltimos afios. I Ia AT SSmsi0n . o0 0omen-

uno no puede hacer otra cosa que maravillarse y

' regocijarse por sus prodigiosos resultados. El

gran nimero de monografias de_artistas y monu-
mentos, las historias generalas del arte, o las
dedicadas a naciones, épocas o tipos de arte en
particular, los tratados de Iconografia y técnica,
las publicaciones de documentos, los catdlogos
de museos y colecciones, las revistas técnicas
para entendidos o culturales para el pablico en
general, y por dltimo sobre todo, las reproduccio-
nes de las obras de arte de todos los tiempos y
pafses, todo ello constituye una monumental ma-
sa de material de estudio... Si después de haber
admirado el trabajo de publicacién de los mate-
riales artisticos y documentales, queremos pa-
sar revista a las Ideas que sirven de gula a la his-
toria del arte actual, de los valores espirituales
que éste representa y de las relaciones que man-
tiene con la fllosofia, la historia y la literatura,
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.nhsawamns que no existe untdad y al caos rei-

‘na... ;De dénde proviene esta ausencia total d2

unldad es decir este caos metodolégico que se

constata en la historia del arte, dejando aparte el
traba]n museoqrafi-"n‘? ¢

La respuesta es facil: el progreso alcanzadn

tario " filolégico desaparece cuando se trata de
emitir- un juicio sobre una obra de arte o un
artista. Y lo que es peor, a menudo falta incluso
la ‘conciencia de la necesidad de este juicio”.

« Estas lejanas palabras alin mantienen su vi-
gencia, en efecto al menos en nuestro medio, la
critica artistica no estd en una situacién mejor
que la que describe Venturi en 1936; de ahi que
una de las motivaciones del presente articulo ha-
ya sido la de intentar examinar algunos concep-
tos que posibiliten superar o ai menos mterrn-

garse sobr
nes acerca del
artes, y de ahi

critico en el terr
nuestro obj

ulei

or i -
cesarias y suficientes de los juicios de valor so-
bre |2 obra artistica, asi como las premisas teé-
ricas que podrian validar tales juicios.
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Duizés el prlmer pruhlama que enfrenta el

.;estudioso del arte es! ‘el hechu de .que su dnmmln
.fenoménico - es' dificilmente deinm:tab!e crnnﬂld-

gicamente las manifestacinnes artisticas 'com-
prenden-realizaciones que van desde |a mas ‘anti-
gua prehistoria hasta nuestros dias, geugrahca-
mente engloba todas las dreas habitadas por co-
munidades humanas independientemente de su

grado de desarrollo cultural'y técnico, ademés no

* comprende sélo ‘las Iiama.dai—ﬂﬂlw[_ma-
dicionales sino también la poesia, la danza, [a mu-

“'sica, el teatro, los happenings, las instalaciones

y hasta el disefio de jardines tal como lo pensaba

Kant; atin restringiéndonos al campo de las artes

-visuales es imposible indicar. categorias de obje-

tos que sean objetos artisticos por el sélo hecho

' de pertenecer a una‘de tales. categorias. Puede

considerarse obra de arte un complejo monumen
tal o bién -lo pue-

den ser los ele

dos,” estampas grabadas o'aln’ un:salero, .como
aquel hecho por Cellini para Francisco l. Las fun-
ciones précticas, representativas, ornamentales o
simbélicas que poseen los objetos tampoco pro-
porcionan criterios de discriminacidn: pueden ser

= 'Tnno(o_‘
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- junto: edificios. plazas, fuentes, calles, etc.,.en el

-ptro extremo de la escala dimensional pueden ser
‘obras 'de arte las miniaturas, los disefios.de teji-
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‘cbra" de artE lunpalacio, unaiiglesia, Lma fotogra-
“fia,' un 'libro; una> casulla paraslaliturgia,-una,”mé-

“ quina‘indtil" o un‘orinal; del' mismo:modo: las téc-

“‘nicas ‘empleadas’en’ la elaboracién de los_distin-

“tos “‘objetos tampoco: permiten calificar como ar-

" tistico'a‘un producto,.casi cualquier técnica prac- -

“ticada ‘por-el hombre .ha servido como: instrumen-
-"to'de la produccidn artistica, ademas que por otra
. parte, -ningunatécnica valida de:suyo-la,calidad
de artlstlcu que pueda pnsem una obra.;

..l '|_| T

5: no son.las funcmnes ni ]ns medms técni-
cos, ni'la escalapmni-la:procedencia-en el 'glernpn

- o'en’el espacio;:ni-la: finalidad -lo que define;el

cardcter'de artistico:de una obra, ;de qué modo
———

©. podriamos estudiar las determinaciones-de-lo. .ar-
"tistico en las- ouras de arte?- ;. . .dizz, &

En prllmer Iugar las, uhras de arte son._
.1 tos, producto de;la actwrdad humana a las que
_yg unido un va]nr y por tanto hay dwersas mane-
ras de ocuparse de ellos, por ejemplo: se les pue-
., de buscar, identificar, clasifmar conservar, res-
: taurar, .-exhibir, cumprar hurtar, etc.; pero tam-
'bién es posible pensar en sus uargrgs investigar
;.en qué consisten, qué significan, cgng se gene-

ran, Eﬂ!’ﬁﬂ se tl“dSF‘ﬂﬂE[I_ﬂE que manera Se reco-

i nocen -y, como se_disfrutan;. siguiendo la distin-
«cién que hace Max Scheler en su teoria. general

-i-de-los valores, dlremns que por un ladn eata el
len'0..cosa que tiene valor [Wendmge} y.por el

2.otro_esta’el valor del bien (Dingwert). _.
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Jden se ocupa de los objetos nrtistlcos plil:ados desde el punto de vista de la informacién
sen un valor en sl que el expartn 0 co- tedrica en esta, manipulacién no son pertinentes
runnn:a por medio” de :quns signos. 77 7a\ la- cuncien:la ya que en primer lugar no todos

serca de los cuales no se interroga’ —tal Y estdn en ‘capacidad-de acceder a tal informacién

el perito que examina un dlamante por ejem-- 0 sobre todo porque a muy pocos interesa, pero

- pero para quien se ocupa del valor de tales . .. ante las acciones humanas —y éste es el ‘caso
stos, éstos sélo son la ocaslén de.su produc- del arte— nuestro comportamiento es completa-

(et ﬁzr es {dur-u/mlr.

an, el medio a través del cual el valor se comu- mente distinto: las juzgamos y sabemos que po-
Jdca. En este punto conviene remitirse a la discu- demos juzgarlas, y si renunciamos a hacerlo nos
sién de Sartre acerca del retrato de Carlos VIII disponemos a soportarlas pasivamente. Juzgando
“'de Fouquet en su libro sobre lo imaginario *'. se acepta o se rechaza, con el acto del juicio ca
: : " lifico a esa cosa que posee un valor como' obje!
Asi, el interés por los qQjatgs da lugar a un y paralelamente me_califico como aquél pa
conocimiento empirico pero amplio y. diferencia- quien la cosa tiene valor, es decir soy un sujet
do delos fenémenos artisticos; el interés por el que juzga, y cuanto mayor sea el valor que s
yalgr en cambio trasciende los hechos particula- reconoce al objeto, mayor serd el valor del sujet
res'y generaliza el conocimiento del arte en pro- [ ..que lo aprehende, lo hace propio. La apropiacién:
poslt:in es tedricas: conduce pues a una ese hacer si_el valor de la obra, nada tiene
' y 9 -Tﬂrv’ﬂ’na?maﬁ?miedad sobre el objeto. Valga
- - —aquf—TEcordar lo gue nos decia Jorge Romero
Queda claro _entonces que el concepto def  Brest hace ya algunos afios: 6| aseguraba que era
arte rio_define cateqorias ETosas=sino~tm tipol . un coleccionista de arte muy rico pero que no
.dE va,or, valor que esté ligado slempreia un tra poseia ninguna obra; en realidad habia hecho su-
~ M%Whﬂm indice de  yo los valores de la “Ronda Nocturna”, “El Monte
una relacion a actividad mental y una ac-  Santa Victoria” y “Las Meninas”, y lo interesante
tividad operativa. Pero esta relacién no es. la lni- es que nadie se los podia quitar y en realidad eran
ca existente: en una obra de Ingenieria, una cons- Suyos. VAR 1 -|.- .-
truccién matemdtica o en una férmula quimica ey
' puede también realizarse una relacién entre la ac- d
““tividad conceptual y la operacién 'y no.por esto | El ,valor d obra ce arte evidentaments es
& o 'bbviaa de wrt. o un plus de experiencia en el sujeto gracias al cual
 es ‘aquello 'que se da en su CONMAUFAEION percep- H«al uhieto trascienda su |nstrumental|dad inmed:a.
0T o como—se—dice comGnmente en i forma, ta, pero este p!us na pasa‘del ‘objeto al sujeto’si
Eualquiera que S8a Su relacion con las realidades, la conciencia que lo’recibe no reconoce que se si-
unaMIa_Lsie;m’me_a_lgn que tiene que ser per- :ua mds alld de’ Io cnntmgente ‘es decir en la his-
cibido, algo que es comunicado via percepcién: il
ung poema, Una sonata, una pintura, un performan- : L5y
ce 0 una instalacién, valen como.formas signifi- s Ahara blgn n1nguna ﬂbra de arte ha sido re+
‘“cantes s6lo en-cuanto una conciencia accede a rcibida nunca.por una, conciencia sin este, ]I.l:li:ID
sus significados, ﬁﬂq__qumm_dem—que_unuhu " eritico-histéricc. que es formulado segln prucedi-
es obra de arte sélo en cu 'mientos:més o menos arbitrarios y que evidente-
g'ﬂ percibe y la aprehende la-juzga IE=E’"'Wﬂ-tEIL_dE .mente puede ser. justo o erréneo. El ciudadano
ni que la historia del arte pueda ser pensada no "clase media" que admira a Norman Rockwell pe-
tanto como una historia de una clase de objetos: | ro que desprecia a Rotkho ciertamente juzga mal
(hrtrtﬂraﬁrte, sino_mds bien como la historiay "« —como un juez que se equivoca en el vemﬂctu
de los juicios de valor acerca de tales 'ﬂbra;,/a * por: ignorar la jurisprudencia— pero juzga; ahora
y i oy ‘bien, ‘si esta persona hubiese pmfundizada en. la*

Nuestra relacién con las obras de arte tiene  -historia y.en la critica entorno a la problemética
un cardcter diferenciado cualitativamentedistinto - 'de la'pintura norteamericana, habria comprendido
‘ a las relaciones que establecemos con el mundo que era el arte de Rotkho y no el de Rockwell el

fenoménico cuotidiano, en la-prictica diaria esta-  quepodia entrar:en un, discurso histérico cohe-
mos inmersos en realidades que™implican rela- -rente; la-funcidn de las diversas memduluglas de
clones supremamente complejas'pero que®la con- ' “latcritica:de-arte consiste ciertamente en propor-
ciencia no las considera pertinentes como objeto - cionar -los:elementos. que constituyan una base
de examen; piénsese sélo ‘en la nparaciﬁn'senci- " de:experiencia que.minimicen el margen de arbi-
"lla de manipular un interruptor en’un‘aparato elec- - "trarmdad el riesgo de mtrnduc:r un nu-valur en
trénico: los fenémenos electrumagnaticns acas- una ' serie. de valores y de l:ﬂnstrmr asi un juicio

ticos, de linealizacién de frecuencias, etc..., im- falso.
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La upluracldn acerca de los’ valuras en una

sbra de arte es un problema reconocidamente
cnmpla]n, es l:larct que debe iexistir una serle de

T 1fr14|

presupuestos’ a  ser satisfe{:hnsJcumnhcnndlclﬁn.ﬁ

mlnlma necesaria para“unzprimerz.andlisls; por.,
u]amplu es ‘evidente, que-tienecque ser superada’ ,
al rnﬂxlma cualquler’conetura‘sobre; la-autentici-,
:Iad la falta de’ infn-rmac]én'a:ercafde-las condi-;|
clﬂnes de pmducciﬁn y 'las’circunstanclas! poste- 1
rlnres que pueden influir-en*la'obra‘de artei(mu-_,
tllm:lanas. posibles restaura:lones ot)iestayin-4
furmanlﬁn hlstarlngriﬁnn sin dudaayuda:a.enfo-,
cur muchna problemas pero*NOcresuelve>el de||
signlﬂcadu y el de’las significaciones' de la obra;
en Ia {:u[tura en Ia cual'opera, esto es claro.cuans;
du sa ‘estudia el arte mntempurﬁnen a pesar. u‘e,
pusaerse una’ Informacién histuriogrﬁfica .com=)
pleta, desde el punto de vista dela Interpretacion;
puede ser muy problematico, po[ otra parte es
comin la distinclén entre el punto de vista
"externallsta' ' que cnm;:ruebawia solidez de los
hechos y ademés recoge .y, controla los tes-
timonios, y el punto de ‘uIsta ‘internalista™ que
Indaga por las mativacluﬁas y los significados de
los"hechos 'en:la conciencia, del. productor, de la
nhra sea como fuere, se, admite ganeralmente que
en'el estudio de la obra de-arte.la indagamﬁn eru-
dita exhaustiva de tipo: historiagréhcu y documen-
tal, no es un fin en ;si mismo sino un elemento
preparatorio auxiliar pero necesario de la investi-
gacién histérico-critica que se propone eviden-
clar los niveles de significacion y los valores, asi
como una correcta lectura de los mismos.

Quiero detenerme en este punto en el térmi-
no" “histérico-critica”, ya: -que con €| se quiere
sefialar que la Envestigacién crftit:a carece de sen-
tido si no se encara canslderandn un constructor
histﬁrlcn coherente. !Ianello Venturi en el libro
ya cltado sefiala acertadamente

||,I

“"Una r.:uestldn fundamental que no constitu-

ye, sl blen se mira, un problema de estética, sino

que se reflere, més que nada a la filosofia de la

historia es la relacién entre historia del arte y

critica - del ‘arte. En' Francla se acostumbra lla-
rnar criticos de-arte a aquellas personas que es-

criben en los periédicos sobre la actualidad ds

las exposiciones e historiadores del arte a los que
escriben el arte del pasado, Definicién que es tan
definitiva como Insidiosa porque induce a los cri-
ticos a Ignorar la historia y a los historiadores a
carecer de punto de vista critico. Si Michelet por
un deseo de ser objetivo ha dicho que la historia .
"est temoln et non juge" y si el juicio de una

obra Ha“atte Yl BUBSE Btribuir a la critica, perte-

]

"' En'realidad' la‘obra de-arte |u5tamentE pro-
_"duce su' proplo cédigo por las relaciones que
_establece entre sus signos, genera!por asi-decir-

o —

LA CRITICA DE ﬂHTIf.

nece al mero sentido comin el entender que tam- |
blén"'el testigo tiene necesidad de.juzgar para
cnrnprender Blaaand o ; ; _
un: .
En realldad Ia hlstnria y la critica ' se impl]-
can mutuamente: no se hace historla sin ‘critica’’
y el juicio critico no distingue la “calidad” artisti- -
ca‘de una obra:sl-no,reconoce que se situa me-
diante un:conjunto, de-relaciones en una determl- _
nada‘situacldn histérica,y, en defamtwa. en el con-

texto> de la* hismria»del arte en general ‘“
-l
oA, dlferencia del an&llsis emplricc c:enhhco

de la, nhra ye arte en 5u rea[ldad de cnsa —andli-
sis que na se,_ IImIta al snpnde. a‘la técnica, al
estadu de cansewa::ldn “sino ' que’ puede” exten-2"
dersa a. la temétlua a la iconografia‘o 2 los 2ndli-3
sis estadisticos— | invest]gacldn histérico-criti-
ca no se circunscribe a la cosa en si, ain"en: el
estudio de una obra especifica, el examen critico
sobrepasa’ Ius:lnmlt&s de In smgular para remon-
tarse a los antecedentea e }ﬂdaga por los vInr‘ulns
que‘la enlazan a; tada una sltuac:dnl culturai —y
no sdlo especlfrcamente artist:ca'— tratandu de
individualizar los mamentus suceswus de su mn—
flgurat]dn : b

L] _r|...| .

1 En la, Envestigacldn la“obra es ‘analizada en-
tonces-en sus, cnmpnnentes estructurales y lo
que; parecia; antes como, una umdad indivisible se
nos aparece_en cambm ‘como ‘un ﬂanjuntc de ex-
periencias estratificadas y d:wdldas un sistema
dindmico de_relaciones, es decir un proceso. De
hecho cada obra no es solamente la resultante
de un, complejo de relaciones sino que a su vez
determina.todo .un campo de nuevas relacmnﬂs
que: se: extiende hasta nuestra cﬂntempnranezdad
y'la:sobrepasan, ya que como algunos hechos no-
tables del .arte pasado han ejercido una mfluen-

-'{:Ia determinante,.a muchos siglos de dlstanc:a

‘nueves puntos dE] referencia en un futum prtﬁxt—
'moio- lejano..

lu una especle de idiolecto o subsistema interior
que pueda entrar en relacion de afinidad,:de dife-
rem:la o'de cnntradlccldn con los sentidos ide .los

s mgnos empleadns en sintesis la obra de!arte re-

daflne con su uperar el 'campo' de relaciones que
“Ia produju es” por- esto, por lo que :no:podemos
cunsidemr que’la obra de arte es un hecho estéti-
cu que tambiénposee’un  hecho histérico, més
blen es un’hecho”que’posee valor- hlstdrfcn por-
que tiene -un ‘valor ‘artistico: porque es una obra
“de’ arte,’los frescos de Rafael y su escuela en el
Vaticann o'el “Arte"de 'la'Fuga" de Bach consti-
tuyen realidades hlstﬁrlcas no mferlures a Ia po-

I—r
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sarlos V, el Concilio de Trento.0.los des- |
ntos clentificos de Newton,"y"por;tanto,.,

« pueden _ser estudiados hlstﬁricamante
se estudian los hechu; de la hl.-.turla pnilti-
a:religién o la ciencla. il e

W) On In'l"‘.ir,-rpnuL
En esta sentido, historla'y i:rltlca de arte cons.
urgun “en aquel tipo de comprensidn de,la obra;;
que no se da sin el conocimiento de lss condiclo:
nes de su surgimiento y que no es
clén sino Julcio™ **', El juiclo es pues Ia culmina-
cién de la_historia-critica del arte y sl pensamus
en el postulado Kantiano segun el cual tnda Intul< "
clén que no esté ligada a un cuncept{} es cinga ';~
que todo' concepto sin in:ulciﬂn es va::lu pode-2
mos afirmar que en el, iulcia crltlcu se' reailza eil
pensum!emn concreto del arta womitiaeles gf

J.“l-_ .‘Lllf

. Quizds fue Béhdﬂttﬁ Croce ‘—ese' viejo: filé-,
sofo Idealista visto hoy con“desprecio:y: hasta.
odio por algunos novisimos'penspdores— :quien
.m!s claramente teorizé la 1d=nlldad entre histo-,
“rla del arte y critica de arte; en “Problemas de

Estética™ escrito en 1910, declaz0s 125 Lol

“La critica de arte parece enredarsa en Y anti-
nomias semejantes a las que ‘Inmanuel’ Kant tu-
vo que formular. Por un lado'1a tesis: "Una‘obra
de arte no puede ser juzgada nl'comprendida: si
no es haciendo referencia’'a los ‘elementos que
la componen” seguido de ‘su perfecta demostra-
clén que si no se hiciera de este'modo, una“obra
de arte se convertiria en'algo ‘desarraigadol:del
conjunto histérico al que pertenece ylperderia su
verdadero significado. A cuya tesis?se:contrapo-
ne, con Iigual fuerza, la antitesis “Una' obra,de
arte no puede ser comprendida ni: juzgadasiino
es por sl misma" y sigue, asl mismo'la demostra-
clén: sl asi no se hiclera, la obra'de arte no seria
~ obra de arte, ya que los distintos elementos de
ésta estdn presentes aln en los espiritus de los
no artistas, y artista es sdlo qulen encuentra la
nueva forma, es decir, el nuevo contenido que
es ademds el alma de la nueva obra de arte. La
solucién de la antinomia que acabamos de expo-
ner es la siguiente: una obra de arte posee, cler-
tamente, valor por sl misma, sin embargo, ésta
en sl no constituye algo simple, abstracto o una
unidad aritmética, es ante todo algo complejo,
concrelo y viviente, un todo compuesto de partes.
Comprender una obra de arte es comprender el
todo en las partes y laa partes en el todo; ahora
blen, el todo no se conoce sl no es mediante las
partes —y oqui reside la verdad acerca de la pri-
mera proposiclén— las partes no se conocen sl
no es a través de todo —y ésta constituye la Jus-
tificaclén de la segunda proposicién—. La anti-
nomia es de tipo kantiano, la solucién hegeliana.
Dicha solucién establece la Importancia de la In-

J
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mera descrip-;:
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terpretaclén hiéit‘.‘u‘;ﬂ;ﬁ‘harﬁ"lﬁ-’:ritl:a estética, o
mejor establece que la verdadera Interpretacién

histérica y la verdadera. critica estética coinci-
dﬂn"i" Pleuidliv Bin oh '.-fJ' ,» Nalaaaingy )
wadonazs amoldm

“LDe"una : forma . esquemética se, pndrm decir 5

entonces:que’el :juicio critico hace recaer 5u In;
terés sobrelos) Julcios. acerca de] valor de.Ia
obra: da'artw enLconcreto: :estu es a no es. unn
obra''dearte, pero:la, hlstnrla cr[tlca estd mu:.r {a-
Jos'de " contentarse con eata .ella examina tudas
las ‘condiclones mediante ; las cuales la Imaglna-
clén delartista, - su; baga]a técnico y cnnceptual
ha'concretado (o:no) su,antwidad en la obra; dl-
chas: condiclonesison las ['partes;; en la tem'llnn-
logia croceana por_las-que es atraveaada la’ nbra
de'arte, es decir: los e[ementos histéricos y cul:

turales que summndlcionantes y son también’

condicionados ,por la obra de arte, sin_ el concc!-_

miento de. estos; elementus el anéhsia se cnn'.rler-:

teten unzimposible, - -y | e :
“9 BN wie 3
A 6D Qinuc T
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g nlgnandnl” cizlv b atnu "
wclanvlia= anl e s
i En tndas las' épucas y:emtodas Ias nulturas
se ha tenido’ la conciencia del walor artistico, Las
cosas de valnr artlsﬂcn hant eatadu siempre, di-
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o-Indirectamente’ relaclonadasrcon:aquellos ¢

ia " socledad “considerabasus:ideales) supre=z:;

4, el culto a lo divino,: la memorta de;losimuer-)q

3,'la"autoridad del’Estado, la razén; lai historia, o

.tt:.;'-:z_.lempre y“en"todo"lugar! las ‘cosas! de ilas !

cuales se reconoclan portadoras de valor.artisticoc!:

han sido objeto’ de-atenclén 'particular:~hanisidoo:
expuestas, admiradas, estudladas._.celehradas
conservadas, protegidas y. ,::uldadas pc:-r la_cultu;

ra que las consldera “vallosas”, la IIIEratura que f
de varlas maneras se ha ocupadn del arte es sé-
lo-un! tustlmunlu parcial del ualur atrlhuida aI

arta. - - o gt

oM

Deadu la antigledad clésica al arte ha sido‘lu
considerado ‘como ‘uno’de los componentes esen-uj
clales 'de la cultura humane;: pensadores’ de ‘dis-.i1
tinta'posicién flloséfica se hanocupado>del’ que-o!
hacer artistico, consclentes de'la’ Imposibilidad:5
de cnnstrulr un sistema del ‘saber:sin® tener enn
cuenta la rea!idad del arta A“este respectn ‘véa~.q
se H'il " ¢ ! l||' J T SuR Y ugman

nal il

Hacia medladas del slglu X‘u’l aparece cnn_'f
las. “Vidas"” de Giorgio Uasarl Ia primera especi— 3
fica historia del arte que, t:aza al desarrulln or-.,
géinico de los ' hechos_ artisticos . en_un arco de,,
cerca de tres siglos ilustrandu las :untrlhucm—
mﬂs sobresalientes. entre Cimabuéﬁr Miguel An-.
gel 1 Ao 3
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LA CRITICA DEARTE .
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-/ En la literatura.sobre el arte ocupa un puesto
muy; importante ! la tratudlsticu que Intenta '.I]ar' :
normas Yy prec&ptus. que Imparlc inSIIUQEJDI}FF
con el fin de que los artistas eviten errores e im-
perfecclunes" en’ su’labor 'y'por otro lado indican-
do tamb[én Ingruslldenles 0 metas programéticas:
con base en clertos'modelos que los artistas deben
alcanzar. Durante'el medioevo los tratados se re-.|
ferfancasl con excluslividad a la técnica y tenian
un" carfcter’ excluslvamente preceptivo. En el sl
glo XV “El libro del Arte" de'Cenino Cenninl des-
cribe detalladamente-los procedimientos técnicos'”
de’la pintura de su época, -pero no indaga nl. por -
los® GI’[[{EHES ni- por la 'finalidad Ideal-del‘arte y’
sobre” todo"Insiste 'en 'muchas’ ocasiones “que: la
técnlca descrita ‘es' la'misma que practicaron’ el
gran maestm Glutm Y 'sus discipulos.t "¢ 1o

Enn Leon Battlsta Alberti los tramdas asu-
men un,cardcter tedrico; enuncian y e:phcan la
teoriaca partir de la.cual es posible: deducgr Ja
praxis:del, operar artl'sticu especiflco muchn més .
numerosos -son . entonces  los tratadus “sobre ar*
quitectura,- casi . todos guardan un_esquema. cn~,
mun: ;empiezan por. describir y analizar mndelus
antiguos, luego-pasan,_a dictar reglas wtip-ulr&g.m:as..1
(edificios sagrados :y.civiles,-planimetria.centrali-
zaday longitudinal); morfolégicas (los cinco érde-
nes de-la arquitectura cldsica), l.estilist'n:as-[sl_:'n.'.af-1
tria'y proporciones) y, técnicos constructivas (es-
tética-mater!ales--rprucadimienma construcivos).

sl A g

i A SLi "l.rez Ia trBtadlsticajse emplcza a preocus
par de los problemas generales de’ larepresen-
tacién en las artes wsualea*'perspectiva (Plero
della) Francesca), proporciones, (Luca .Paccioli-Du-
rero)’ yret 'disegnn i(Vasari).

6l riage W2 elals e

Un caso espaclal pem de ‘enorme Importan—
cia es el “Tratado de la Pintura” de Leonardo que
atn cuando carece de una propia estructura ted-
rica recoge de manera viva las reflexiones del
artista acerca de su propia experiencia como pin-
tor y geémetra,

& 6N Goiiany el

Otro sector de la literatura artistica es el de
la critica: entran en este ambito por ejemplo las
vigorosas disputas que se dieron en el siglo XVI
sobre los méritos comparativos entre las varias
artes, asi como las preferencias acerca de las
diferentes escuelas: dibujo florentino vs romano,
colorido veneciano vs pintura romana, etc, Por
primera vez aparecen las descripciones de las
reacciones emotivas que el contemplador tiene
ante las obras de arte (Pietro Aretino).

A partir del siglo XVII la critica y la valcra-
clén ‘de determinadas situaciones artisticas se
hacen con la intencién clara de apoyar una co-
rriente o concepcidn artistica determinada, Para

[ -..—n-
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LA CRITICA DE ARTE

s, tenemos que optar si prestamos aten-  Ygés de la percepcién y los procesos simbélicos

J no, sl aceptamos o rechazamos sus pro- vinculados a la imaginacién y el lenguaje, de ahi
stas, .de ahi la pertinencia de la peticién de pues que el arte pueda operar en distintos secto-
audel quien exigia “una critica, parcial, apa- res de la cultura no necesariamente artistica,
STonada, esto es, ejecutada desde un clerto pun- més adn, nada impide en principio que todo pue-

Am———— = rm————

to de vista pero que abarque mds amplios hori- da ser estructurado u organiz -
zontes" ', 'iig_ua.Lmad_p_;:_n_:lu todo puede ser estructurado co-

A decir verdad, cuando se acepta o se recha- }"LMQ@A{MLL_MIMLFU? el juicio de
AT o o | valor distinguiria en una obra artistica es el ém-
ealidad la coexistencia con la obra fisicamente = Dito cultural especifico —esa especie de caja de
%—fa resonancia— segtn la cual pueden ser recibidos

presente, que aunque produci nie : oxgn

en el pasado ocupa una porcién d 2 sus valores, de ahi quewig no aparece al
c £5T70 Tiempo 7eal, no tenemos alternativa  trmino de un proceso de andliss y ref]exiﬁn%
posible: si le reconocemos un valor, éste debe- MO Gue se produce en el momento mismo de

mos Insertarlo justificindolo en nuestro propio PErCERCTon 0 de recepcion de la “bfa. :
sistema de valores, si no debemos liberarnos de =~ —— o cOMQ_Ya s€ dijo, el momento iniclol de-—a
la obra fingiendo no verla, desplazéndola, igno- CPeracion del historiador-critico.

réndola o ;por qué no? —como sucedid tantas ve- A DT T
ces y sigue sucediendo— destruyéndola. Debo insistir en que una historia-critica del

Visto que la obra de arte no vale para noso-
tros de la misma manera que valia para el artista
e la hizo, y para los hombres de su tiempo —ya
que aunque la obra en su materialidad es la mis-

ma pero las_conciencias camblan— no es cierto

sin emhargurgfmmmHﬁﬂ:Ea :
y algo que conserve su de modo més pre- : . )
ciso, que-decaigan los contenidos de la comunica-
cién y que conserven su valor Tos signos con los |
gue_son comunicados, sl asi fuese el arte seria
un_lenguaje y el historiador critico del arle. un

- uista_interesado sélo en la mecanica d
sistemas lingilisticos (no vamos a tocar aqui el
problermade 1a posibilidad de pensar el arte co-
mo lenguaje, pero ha sido una de las méas deterio-
radas constantes de la critica reciente el empleo
de una terminologia Imprecisa y confusa asi co-
mo la de sequir en forma servil las modas cultu-
rales y hasta los movimientos del mercado, sin
precisar los alcances de los términos; se habla

‘39 “lenguaje artistico”, "lenguaje cinematografi-
co”, etc.; en realidad expresiones como éstas no
son sino meros “abusos de lenguaje™).

L1

Las temdticas y los contenidos manifiestos
o conceptuales no son irrelevantes respecto al
valor artistico de una obra, la cultura de un perio-
do se construye con el arte tanto como_con el
pensamiento filosofice, la_ciencia, la politica o la
* Tellgién; la iglesia catdlica se aprovechd de la—
Wda Corregio de manera més efectiva que
de la erudicién de los tedlogos de la curia roma-
na. asi como la misica de Bach opera sobre las
conciencias de modo més vigoroso que los es-
critos de Lutero y es que muchos contenidos cul-
turales se han estructurado y se siguen estructu-
rando con base en sistemas comunicativos,El arte
es en sintesis, el gran responsable de la cultura

“Que Se apoya, se organiza y s a.
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arte es legitima sélo a condicién de que dé cuen-
ta del fen6meno artistico en su globalidad, no es
posible la critica sino se admitela existencia de
nexos, cruces y traslapos en todos los fendmenos
del arte, sea cual fuere la dimensién espacio-tem-
poral en la que hayan sido —e50
es por lo que hoy se tiende a sustituir la nocién
de & €l concepto de seri

arte, y esto en razoén de la existencia de un espa-
clo mental, quizds una especie de museo imagi-
nario como el de “las Voces del Silencio™ de Mai-
raux, en el que los fenémenos que llamamos ar-
tisticos estdn ligados entre si, forman un siste-
ma; explicar un fenémeno significaria por tanto
individualizar en el interior del mismo las rela-
clones de las que es producto y en el exterior las
relaclones por las cuales es productor o sea aque-
llas y sélo aquellas que lo vinculan con otros fe-
némenos para configurar un sistema o campo,

b e —

LA CRITICA DE ARTE

6.- DE LA NO EXISTENCIA DE LA CLASE
DE OBRAS DE ARTE. CONSECUENCIAS

Hemos visto ya en el inicio de esta exposi-
cion de qué manera es practicamente imposible
definir los limites y los contenidos del campo fe-
noménico del arte; ninglin criterio d2 reagrupa-
miento o de clasificacién resulta atil: ni la tipolo-
gia, ni las funciones operativas o simbolicas, ni
su materia, ni las técnicas proporcionaban las re-
laciones suficientes para producir clases de equi-
valencia entre los objetos artisticos; aun cuan-
do nos encontramos en presencia de objetos he-
chos con la intencién y el propésito de producir
objetos artisticos no podemos menos que reco-
nocer que algunos lo son y otros no, una pintura
mural, una escultura o una sinfonia no tienen po-
sibilldades mayores de ser obras de arte que una
casa, una cerdmica o una custodia, mds aun, es
posible admitir como ocurre en el contexto de las
poéticas dadaistas, que un mismo objeto pueda
ser simultaneamente calificado o no calificado co-
mo arte, bastando para ello la intencién o la acti-
tud de la conciencia del artista o hasta del es-
pectador,

Si el arte es uno de los grandes tipos de es-
tructura cultural, el andlisis de la obra de arte
debe preocuparse por una parte de la materia es-
tructurada y por otra parte del proceso de estruc-
turacién. Pero la composicién del contenido cul-
tural —ese sedimento de ideas, conceptos liga-
dos a preferencias estilisticas y a conocimientos
técnicos de una época o de un émbito propio de
una cultura artistica— puede aparecer como ex-
tremadamente heterogéneo con respecto a los pa-
trones de una época, en ocasiones los materiales
que utilizan los artistas no siempre son de pri-
mer orden, se ha dado muchas veces el caso en
que materiales absolutamente vulgares han dado
pie a realizaciones de gran densidad significativa
como ocurre por ejemplo con algunos trabajos de
Duchamp o de Gustav Malher, y esto en razon,
tal como ha mostrado el psicoandlisis. 2 que los
mecanismos de seleccién de la memoria y la ima-
ginacién operan libremente en los niveles mds
profundos del inconsciente individual y colectivo,
de ahi que algunos no admitan que la obra de ar-
te sea comunicacién de mensajes o de conteni-
dos dados ya que si alguna vez fuesen traducidos
con fidelidad en palabras y conceptos resultarian
en muchos casos incoherentes o meramente in-
sianificantes,

El primer acto de quien pretende estudiar el
arte es separar los fendmenos artisticos de los
fenémenos naturales, ya que es indiscutible que
todos los fenémenos artisticos son producidos

ESCUELA ALTERNATIVA DE FORMACION EN OPINION PUBLICA CALIFICA EN TEORIA Y
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hombre y en este sentido artificiales, El
samlento cldsico antiguo al conslderar el ar-
, como mimesis sancloné de una vezrpara slem-

pre el paralelismo y por tanto la imposibilidad
de encuentro entre las categorias fenoménicas de

la naturaleza y las del arte. Se imita lo que no es

y si el arte fuese “natural” no imitaria. Pero. es,

obvio que no todo lo artificial posee valor artisti-

co: la conclencla que recibe un objeto como obje-,

to artistico no lo separa de la categoria de los
productos pero trata de colocarlo también —co-
mo si poseyera una doble naturaleza— en la ca-
tegoria de los productos que tienen un valor artis-
tico.

Es evidente que un objeto puede pertenecer
a varias clases: una casulla pertenece tanto a la
clase de los ornamentos litdrgicos como a la de
los objetos bordados, pero si esa casulla posee
ademds un valor artistico ella no pertenece ya a
una clase de objetos artisticos porque 'tal clase
puede ser formada, méds bien esa casulla se
mite a una serie (més precisamente a una red o
filtro) de hechos artisticos en las que no estd di-
cho que los elementos més préximos en la rela-
clén que deflne la red, sean: casullas, ornamen-
tos litirgicos y objetos bordados, puede suceder
que los objetos con los cuales se relacione la ca-
sulla sean arquitecturas, pinturas o vitrales.

Si esto es asi, ello estars indicando que la cul-

. tura en la cual estos objetos son conectados toma
poco en consideracién las relaciones que inducen
clases por ejemplo: la de funcionalidad, sino mds
bien aquellas que inducen nexos de valor, como
se ve pues, la relacién entre elementos de la red
no es como los de la clase: un nexo de valor es
més bien un nexo histérico que sélo el discurso
critico y no un proceso clasificatorio puede sacar

a luz.

e} Examinemos por via de ejemplo una de las
casullas disefiadas por Matisse para la capilla de
Vence, esta casulla pertenece desde el punto de
vista tipolégico a la clase de objetos producides
por el hombre, a la subclase de objetos para el
culto religioso y a la subclase de casullas, pa-
sando del criterio tipoldgico al técnico la casulla
pertenece o la subclase de objetos tejidos y bor-
‘dados, sl la miramos desde el punto de vista Ico-
nolégico clla pertenece al conjunto de los simbo-
los litdrgicos, mientras que si adoptamos un cri-
terio soclolégico la casulla perteneceria a la cla-
se de los objetos destinados a ser usados en el
culto catélico romano y por tanto exige requisi-
tos especlales en cuanto a los materlales, al con-
tenido de los disefios, etc., pero tamblén en el
dominlo de las clases y subclases se pueden esta-
blecer criterios distintos diclendo por ejemplo que
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esta casulla estd hecha con refinamlento, que
pertenece a la clase de las casullas de disefio
simple, etc. Obsérvese que para colocar este ob-
jeto en cada una de las clases y subclases no se
ha recurrido 2 ningin criterio histérico, simple-
mente se han dado las propiedades de la casulla
y se ha hecho la clasificacién en los conjuntos
respectivos de acuerdo con distintos criterios, lo
importante es que cada una de las proposiciones
de clasificacién en principio es verificable.

 Pero cuando pasando al criterio histérico-cri-
tico valoramos a través'de un andlisis la casulia
de Matisse como una obra de arte del siglo XX
de hecho la vinculamos con objetos que no nece-
sariamente guardan' relacién tipolégica, técnica,
iconografica, etc. con la casulla: recientemente
esto se acaba de dar en la prictica en el Museo
de Arte Moderno de New York, cuando en la re-
trospectiva de Matisse los curadores hicieron lo
correcto: relacionaron visualmente las casullas
con las piscinas —aquellas magnificas composi-
ciones hechas con papeles de recortes— y con
las ilustraciones del libro “jazz". Ahora bien a
diferencia del proceso calificatorio en clases y
subclases, la valoracién como obra de arte im-
plica una proposicién que siendo inverificable de-
be ser probada y esto lo haremos a través del exa-
"men critico, interpretando ese texto denominado
“casulla de Matisse”, pero para explicar tal fe-
némeno hay que recurrir a muchos otros fenéme-
nos que pueden ser de naturaleza muy ‘diversa por
ejemplo: la teoria entre relacién color y forma
que desarrollé Matisse a lo largo de su préctica
artistica, la concepcién de los equivalentes plésti-
cos que fue formulada en el seno de la pintura de
las - vanguardias histéricas a principios del siglo,
etc.

En lugar pues de una clase construida por
analogias se opera con una red constituida por
relaciones, y si ya es claro que cuando decimos
“este objeto es una obra de arte” es un abuso
del lenguaje, entendiendo es como inciusién en
una clase, de lo que se trata no es de indagar por
aquello que pueda ser comdn a las obras de arte
sino més bien por examinar la manera como los
valores artisticos son producidos y leidos en tal
o cual obra; en sinteslis lo que se valora no es
un clerto tipo de obra sino un tipo de proceso: la
forma en que se establecen las relaclones, proce-
so en ¢l que un conjunto de experiencias cultura-

'les de diferente naturaleza se condensan en la
unidad de un objeto que se presenta a la percep-
¢lén y que se nos da como totalidad,

No es clerto por tanto que el arte sea un len-

: guaje universal que todos puedan entender, Cual-

qulera puede contemplar una obra de arte, Inclu-
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s0 amoolonarna haata ol IImite con ella, cualqule-
ra pueda dialrutar layando una gran novela o adn
“divertirso” con ol Otollo do Shakeapeare, pero
sdlo la concloncin crition que coloca la obra don-
tro da una rod do fendmonoa Indientivos, y que
conoce su ldglen que la conoctn con los demda
olamontoa da In red, alcanzn n captor aus algnifl-
ondoa; on ol orte In comprenalén do un hecho se-
rd mAa hiclda y profunda cunnto mda extenan sen
la rod do roloclones en que logrn ublearlo, en dl-
tima Inatancla |n sorlo puede abarenr un amplisl-
mo ospociro do fandmonoa artisticos y cullura.
len do modo quo podrin docirae quo la compren-
slén de unn obra nlaladn sorln técnicamente com:
plota cunndo so pudlora Juatificar on relaclén con
Ia totalided fonomenoléglen do una cultura ortle-
tica,

Qulzda ol dnlco criterlo con al que ha venido
trabajando la criticn dol arte contampordnea pa-
roeca aor ol do In Individunlizacldn y el nndlisla de
situnclonoa problomdticas. Por Individunlizor se
ontlenda nqul ol recoger y ol coordinar un con-
Junto de dotos cuyo sentldo y valor Individual no
puaden sor amitidos mds qua en relaclén con loa
demdn; linalmenta la noclén de campo do fuer-
zan o8 In quo mAs nos ncorca ol oxamen do los
problemns; obviamente ningtn probloma oxlate en
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ol mlsmo, como tal, ln problomatizaclén de una sl-
tunclén surge de la copacidaed con que el critico
onfrente ol andlisia de las fuerzas actuantes, o me-
nudo opuestas entre sl en un determinado campo;
In necosided actual do rozonar por problemas, de
tratar Ins sltuaclones limite, de ver la critica co-
mo ol examen de los conllictos, dosajustes y rea-
comodaclén de procesos en el interlor da un cam-
po no ea mds quo la necesldod do ver histérica-
monte anilmado un panoramn qua muchos consl-
deran como regular y sin sobresaltos. En ningdn
momento el desarrollo del arte ha sido algo pacl-
flco y sin conflictos, todo lo contrario; sl algo
muestra la historlo-critica ea que los procesos)
los camblos, Ina mutaclones en el seno del arte
hon sldo producto de Juegos de fuerzas que se
Interfleren y contrastan constantemente,

Hoy Ia critica de arte, especlalmente en nues-
tro medio as un tomn pora debatlr, es necesarlo
conocer o fondo las metodologlas, hallar nuevas
herramlontos, ponsor cédmo organizar el estudio
sorlo en los grupos Interosados en el trabajo crl-
tlco. Ln renovaclén radical en los conceptos y mé-
todos con loa que se trabnja en la critica acd, en
la cultura nuestro, en nuestro tlempo, es una ta-
rea Inoplazable.
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